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El trabajo del Piano Contemporaneo es tan controvertido como variado. Por esa razon, se hace necesaria la revision de
sus planteamientos y su posterior aplicacion, tanto en la interpretacion como en su ensefianza, con el propésito de
aportar una nueva mirada a su estética e interpretacion contemporanea, variada y cambiante; una consecuencia mas de
las mdltiples estéticas que rigen en el SXX y SXXI; interesante panorama de pensamientos equidistantes.

AVANZANDO EN
LOS CONCEPTOS

Desde los primeros albores del SXX, nos encontramos
con varias corrientes estéticas, derivadas del SXIX,
algunas consecuencia directa, y otras en oposicidn que
busca nuevos caminos creadores e interpretativos; pero
curiosamente esas diferencias convergen en la necesidad
de trabajar la mUsica dentro del contexto holistico de la
multidiscipling, llegando a potenciarse una realidad de
multiples vertientes que convergen en el conjunto de
interacciéon de Artes- Ciencias- Matematicas, es decir,
una realidad creadora poliédrica.

Sin embargo, la creacién musical no puede evadirse
de los grandes acontecimientos del SXX*, tanto los
positivos como los negativos. Lo primero las guerras, la
[°, con 8 millones de muertos, marca el fin de una época.
La II° guerra mundial, con 40 millones de muertos, ha
dado como consecuencia una conciencia planetaria.
Aparecen corrientes artisticas diversas; por un lado se
parte de movimientos intelectuales, elitistas, abstractos
(serialismo, electroacustica, indeterminismo...).

La politonalidad supone un cambio importante en
el lenguaje, consiguiendo la simultaneidad de varias
tonalidades en un mismo discurso musical; al respecto,
puede considerarse politonal el acorde de 11° ¢ 13% con
notas extranas.

Polirritmia: La distribucién de diversos instrumentos en
diferentes voces y con diferentes formulas configura un
nuevo mundo ritmico, empleado por los mismos que
emplean la politonalidad.

43 21 Trias, E. 2007. El canto de las sirenas. Barcelona: Galaxia Guten-
bers.

La interculturalidad o realidad poliédrica: A final del
SXX, la modalidad aparece de un modo diferente,
definiendo otro modo de distribucién de tonos,
semitonos y octavas. La modalidad antigua se le ofrece
a Debussy como una nueva mirada a la variante en la
tonalidad tradicional, con su escala de tonos enteros y
sus timbres procedentes del Gamelan. Satie rompe la
métrica e introduce las tonalidades medievales en su
obra Gymnopédies (1888). Fauré hard lo mismo en sus
Barcarolas y Nocturnos para piano. Bartok nos ofrece una
gama acuUstica obtenida para la sucesién de armonias
naturales, “Sonata ppara dos pianos y percusion, 1938
Charpentier escribe “72 études karnatiques” para piano,
basado en los modos del sur de la Indiia. Falla, Villalobos
y Messiaen también trabajan en esta linea modal. Entre
los modos inventados destaca la escala de seis tonos
iguales (modo hexaténico), que Debussy utiliza en
el preludio para piano “Voiles”. Messiaen crea los
modos de transposicion limitada (gama octotdnica),
que presentd con su obra para érgano “La Nativité du
Seignerur”. De este movimiento es importante destacar
el Jazz,, basado en los modos tradicionales, que se
refrendan en la obra “Concept Lydien d’organisarion
tonale pour I'improvisation”.

El Dodecafonismo. Técnica creada por Schénberg, y
utilizada por €l hasta 1938, en la que la escala musical
aparece desde otra mirada, sin ejes tonales ni puntos
de atraccion especificos. Sus alumnos Webern y Berg,
siguiendo el camino, configuran una forma personal de
dodecafonismo.



El Serialismo. Como el dodecafonismo ignora la
realidad acustica del sonido, y la resonancia natural
del espectro armoénico, Webern, aplica el concepto
de serie a otros pardmetros, que demuestra en su
obra para piano “Quatre Etudes de rythme; Mode de
valeurs et d’intensités pour piano”, 1949 Boulez palica
los principios seriales en su obra “Estructuras para dos
piano”s, J. Barraqué en su “Sonata para piano”.

La Microtonalidad. El contacto de los compositores
con la musica de paises orientales hace que aparezca
la necesidad de buscar nuevos recursos en la
subdivisién del tono, que redunda en la subdivision
del semitono.

La armonia de color. Iniciada por Debussy como tal,
aunque ha tenido sus antecedentes en la expansion
de la tonalidad del Romanticismo tardio, se basa en
el concepto de musica como lenguaje comprensible;
asi, se establecen en primer lugar resonancias
armonicas, timbres, vibratos, ataques, intensidades,
etc...Debussy nos inicia en este tema con el “Etude
pour les sonorités opposées”, 1915. Schonbers en
su tratado de armonia y en su obra “Cing pieces
op. 16” (n° 3). Xenakis, Scelsi, Ligeti Stockhausen,
también trabajan la armonia de color en sus obras
para orquesta.**

La corriente espectral. Es una penetracion en la materia
sonora que supone la descomposicion del sonido.
Heredada de la investigacion acustica y tecnoldsica,
trabaja la microestructura interna y las consecuencias
macroestructurales. Grisey es su maximo exponente
con su obra “Modulations”, 1980.

La corriente futurista y la musica concreta son otros
modos de componer asumiendo e integrando ruidos
y sonidos del entorno, magnetofén, etc..., en las
técnicas compositivas.

Las matematicas: El empleo de las matematicas y
la mUsica, originado por JS Bach, viene de la mano
de la estructura, que comienza con los trabajos de
Schonbers, Stravinski, Messiaen, Varese, que se
aproximan a parametros, variables, incluso a la musica
electroacustica y espectral, cuya construccién goza
de un pensamiento analitico- cientifico. A partir de
los afios 50, la investigacion matematica y los modos
estructurales, conducirdn a la musica algorritmica
con ordenador. Otro aspecto importante de este
apartado es el empleo de la Arquitectura al servicio
de la MUsica. El impulsor fue Xenakis, matematico,
musico y arquitecto.

44 Vergés, L.. El lenguaje de la armonia, de los inicios a la actualidad.
2007. Barcelona: Boileau.
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Las NNTT# supusieron una de las innovaciones de la
musica del SXX, mediante la introduccion de medios
electrénicos en la composicion e interpretacion.

El sistema MIDI permite a los pianista improvisar con
uno O varios pianos automaticos, o configurar el sistema
para que los pianos sigan al pianista. En esta linea se
encuentran R. Teiteloaum, C. Barlow, JC Risset.

La mUsica electroacustica* lleva a cabo un trabajo sobre
partituras graficas, que se expresan directamente sobre
el fendmeno sonoro, generando una sinusoide.

La MUsica interactiva, tratada numéricamente por un
ordenador, permite una interaccion entre el intérprete
y el instrumento. Ejemplo: M. Lindberg (Ur, 1986), MA
Dalbavie (Diademes, 1984), etc. ..

La ciencia: la muUsica como proceso. Al llegar el SXX,
el criterio de organizacion de la estructura musical
pasa de ser basicamente de indole emocional o
estético, a ser de indole intelectual, implicando la
accesibilidad y la comprension.*” Asi el Stockhausen
trabajaba inconscientemente hacia nuevos estadios de
conciencia. Por eso, crea un nuevo proceso musical
basado en lo siguiente: paradigma, valores o principios,
ejemplos, modelos, generalizaciones. En este aspecto,
J. Casge presenta el Piano preparér, un piano en continua
transformacion, que trata de obtener timbre inhabituales,
estableciendo también un proceso de interpretacion y

“La mdasica es edificante, pues de vez en cuando
pone el alma en funcionamiento”

composiciéon diferenciado.

La interacciéon de las artes y las ciencias. Esta nueva
manera de hacer Arte cambia por completo los
esquemas tradicionales, y convierte al espectador-
oyente en sujeto activo del mismo, ya que ha de
descifrar el mensaje de la obra. Segln Broadbent* la
analogia es una manera central de la creatividad y todos
los arquitectos que llamamos creativos lo han usado en
un momento u otro de su carrera. Asi, las analogias en
forma sistematizada fueron desarrolladas por Gordon,
formando una técnica fundamentalmente psicoanalitica
llamada Sinéctica o Sinestesia, la cual es un método
para el desarrollo de la creatividad, y se apoya en tres
supuestos: el proceso de creacion es perfectamente
analizable, el proceso creador es siempre analogo,

45 Supper, M. MUsica electroacustica y musica con ordenador. 2004
Torrejon de Ardoz (Madrid): Alianza MUsica.

8Bras, J-Y.. Les courants Muxicaux du XX° siecle. 2006. Paris: Papillon
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47 Garcia Laborda, JM.. Forma y estructura en la musica del SXX.
1996. Madrid: Alpuerto
48 Broadbent, DE.. (1983, 1° dic.). Percepcion y comunicacion.

2001Madrid. Debate.



los procesos de creacidn son siempre andlogos en los
individuos y en los grupos®.

Visto este estudio, nos adentramos en los pardmetros
interpretativos esenciales que propone Lester™, de
vital importancia para la moderna generaciéon de una
interpretacion conceptual, significativa y procesual:

D’Agvilo®, en su novedosa teoria mantiene que hay
que exigir a los estudios musicales capacidad de

49 Garcia Calero, P. La musica del colory el color del sonido. 2006.
Mélaga: Maestro

50 Lester, J. Enfoques analiticos de la musica del SXX. 2005. Madrid:
Akal.

51 D’Agvilo, S. 2001. Introduccién a la estilistica. Madrid: Intervali

University. D’Agvilo, S. 2001. El discurso musical. Madrid: Intervali University

renovacion, al igual que la ha tenido, por ejemplo, en los
estudios pictdéricos. Concibe el conocimiento como un
fenémeno integral en el que la ciencia, el arte y la filosofia
son las tres dimensiones de este vehiculo espacial, cuyo
desarrollo arménico conduce a las tres dimensiones
gnoseoldsicas del Universo. En base a esto relaciona,
por un lado los Parametros musicales relacionados con
las magnitudes musicales que conforman la musica en
nuestro universo, es decir, las cualidades del sonido
Que puede controlar un musica por separado (armonia,
ritmica, agogia...) 0 conjuntamente; en el segundo caso
entramos en el terreno de la Alquimia que se realiza en
la composicioén, y finalmente a manos del intérprete en
la interpretacion. Los Pardmetros metamusicales son los
referentes a la conjuncién de las artes y las ciencias. Por



tanto, el estilo en la obra de arte es un tipo especial de
objeto fractal: el todo se encuentra en cada una de sus
partesy cada una de sus partes concentra el todo. Asi, los
pardmetros interpretativos son conceptos establecidos
en la composicién, pero que se desarrollan en la
interpretacién como magnitudes postcompositivas.

LA INTERPRETACION
COMO UNA CREACION
INNOVADORA

La muUsica es, desde épocas ancestrales, una de las mas
sublimes formas de aproximacion a los misterios de la
naturaleza y del ser mismo; verdadera ciencia que nos
permite acceso al conocimiento de lo que es y existe. Es
alavez artey ciencia, artesania 'y forma de conocimiento
(fisico, metafisico, matematico, filoséfico). A través
de ella se indagaron la armonia y las proporciones de
las esferas celestes, la naturaleza del nimero y de sus
propiedades, o de sus incorporaciones geométricas®.
Desde este punto de vista, el trabajo interdisciplinar
aporta una nueva Vvision a la interpretacion; destacando
el Grupo artecitta:: M® José de Cérdoba Serrano (Dr.
BBAA).Espafia. Tremedad Gnecco Sudrez. (Ciencias
de la Educacién) UGR. Espafia. Edward Hublbard
(Neurociencia). Francia Sean A Day (Linguista).
EEUU. Dina Ricco (Disefio). ltalia Pilar G. Calero (Dra
Pedagogia-MUsica). Sevilla. Espafia Joerg Jewanski
(MUsica). Alemania Markus Zedler (Psiquiatra).Hannover.
Alemania. Emilio Gémez Milan .(Psicélogo), Granada
Espafia. Helena Melero, (Neurociencia). Madrid, Espafia;
Pela Salas, (artista). Jaén, Espafia. Los continuos avances
de este grupo en la creacion e interpretacion, estan
estrechamente ligados a la investigacion multidisciplinar,
cuyas bases se han vuelto a revisar y definir en el lll
Congreso de Sinestesia, Ciencia y Arte celebrado
en Granada en 2009 Incluye el andlisis cientifico,
Creativo, artistico de la Sinestesia, basada en postulados
procedentes de diversos investigadores, que se
interaccionan, y generan una estética constructivista
multidisciplinar:

-Danko Nikolic: la sinestesia puede ser comprendida
Como una asociacién no usual de un tipo de asociacion
semantica en la que, en vez de unir un concepto a
otro concepto, se une un concepto a una activacion
sensorial.

-Roclw Basbau la sinestesia emerge, como siempre,
siendo significativa para todos los campos de este tipo;

52 Trias, E.. El canto de las sirenas. 2007. Barcelona: Galaxia Guten-
bers.
53 Presentaciones del Ill Congreso Internacional de Sinestesia, Ciencia

y Arte. Granada 2009.
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ya que tiene implicaciones en la cosgnicién, el lenguaje,
y el arte.

-Sidoroff Dorso: nuestra teoria presupone procesos
paralelos y no lineares, convirtiendo, por consiguiente,
la activacion a gran escala del cerebro en un delicado
efecto de colisién, en el que las correlaciones cértico-
corticales son activadas por disparos acumulativos
incrementales cuyo resultado es la alteracion diferencial
reciproca en 4reas no necesariamente adyacentes y/o
insuficientemente mielinadas. Esta hipodtesis del “efecto
tornado” puede contribuir a mejorar el entendimiento
de la plasticidad del cerebro humano.

-Helena Melero: Lla sinestesia es un fendmeno
neurolégico que se produce cuando la estimulacion
de una corriente sensorial o cognitiva conlleva una
experiencia asociada en una segunda corriente que no ha
sido estimulada directamente. A través de la técnica de
magnetoencefalografia, hemos comparado la activacion
cerebral en diferentes sujetos (sinestésicos asociadores
grafema-color y no sinestésicos) encontrado diferencias
significativas en las regiones parietales implicadas en
la integracion multisensorial (binding) en estadios
tempranos del procesamiento visual.

-Simner Ludwig: nuestra contribucién para lograr este
objetivo se centra en abordar un fendmeno previamente
no descrito: la sinestesia tacto-color. Los sinéstetas de
tacto-color experimentan sensaciones visuales de color/
patron activadas por la estimulacion tactil de las manos
0 de otras partes del cuerpo.

-D Ricco: Segun SCHAFER (1977) un sonido puede ser
descrito con dos lenguajes distintos; palabras, usando
un lenguaje verbal, e inevitablemente con el uso de
metaforas sinestésicas, simbolos graficos o dibujos, por
siguiente usando un lenguaje figurativo.

-Gombrich (1963) piensa que los equivalentes entre
diferentes elementos estdn enlazados a factores que
estructuran y contextualizan las representaciones. En
conclusién, el trabajo de artistas y disefiadores puede
ser considerado como una manera “profesional” de
representar la imagen mental.

-R. Alsop: Cuando se hace una obra de arte dentro
del artista se engranan muchas informaciones,
combindndose para formar la inspiracion e informar la
ejecucion y expresion final de la obra. Estas entradas
de informacion pueden venir de muchas maneras y de
varias fuentes, incluyendo fuentes externas, memorias,
0 la interacciones que ocurren cuando se hace la obra
Yy que pueden ser simultaneas, o separadas, cinéticas,
fisicas, auditivas o visuales. Como estas entradas estan
asimiladas influencian al artista conscientemente vy
activamente, o subconscientemente y sin intencion.

En base al estudio constante del Grupo Artecitta, al que
pertenezco, realizo una serie de trabajos visuales que,
posteriormente analizo para conocer sus Consecuencias.
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LA DIVERSIDAD EN LOS
CONCIERTOS VISUALES:
Mis propias experiencias

Concierto visual-video “10 Kleine impresionen op.
127" (S. Karg Elert). Pilar G. Calero:

Se trata de una obra pianistica compuesta por K. Elert
en 1921, y basada en los poemas sobre Westfalia de la
Baronesa Annette von Droste. La detallada descripcion
de los paisajes de su tierra natal que presenta la poetisa
en 1844 (fecha de composicidn de los poemas),
la traduce el compositor en impresiones subjetivas
sobre elementos del paisaje, dando a la obra un
caracter abstracto; es decir, transformando una obra
en principio impresionista, en una expresionista, dada
ademas la diferencia de fechas y cambios de estética
que acontecieron. Dicho compositor, aleman formado
en Leipzig, recoge ademas las influencias de Debussy,
Skrjabin, Schénberg, y su instrumento preferido es
el Kunstharmonium, porque le permite identificar los
diferentes colores, que también refleja en su elaborada
y novedosa armonia, en la que la intencién tonal de
algunas de las partes de la obra, se diluye entre la
variedad armonica coloristica, llegando a perder algunas
el supuesto eje tonal.

La obra se divide en las siguientes partes, originariamente
en aleman, y traducidas por Francisco Alcaraz: Amplia
llanura. Jovenes helechos. Campanas al viento. Sagradas
hayas. JOvenes abedules. Pino solitario. Palidas hojas al
viento. La tumba de los hunos. Luna creciente sobre los
juncos. Vuelo de pajaros.

Para la ocasidén se han creado unas imagenes en
movimiento y se ha grabado la musica, que va
sincronizada con dichas imagenes, expresando en
cada momento secuencias de impresiones emocionales
organizadas que se basa en la identificacion de color
sonido procedente del trabajo de investigacion de los
pintores Juan C. Sanz y Rosa Gallego en sus “Armonias
cromaticas”. Para ello, se han trabajado cuatro acordes
de color en cada una de las partes, con el fin de lograr
un equilibrio interpretativo.

SegUn estos autores, en una escala circular de 12 tonos
se consideran adyacentes aquellos entre los que existe
una diferencia igual o inferior a 30 °. El intervalo tonal 0
es monotonal o duro. Las combinaciones bitonales que
se eligen para formar esquemas cromaticos de dos o
mas coloraciones se denominan pares, parejas o duos
tonales. Las de tres tonalidades triadas, trios tonales o

§i
Do Tono amarillo
Tono verde

La#
3};5 Tono naranja
7
La
Tono roje

Sal#
Tona raja
Purpaireds

Sal
Tomo rojo
plrpura

Mi
Tono azul

Fa#
Tono pirpura
- Fa Tojizn

Tono azul purpiines

Rueda de color empleada

familias de tres colores. Las combinaciones de cuatro
tonalidades distintas © mas que se eligen para formar
esquemas cromaticos de otras tantas coloraciones se
denominan combinaciones politonales o familias de
cuatro colores. En la actualidad, este criterio se orienta
hacia la obtencién del equilibrio cromatico basado en
la diversidad tonal. Ademas se considera que desde la
perspectiva de la teoria contemporanea de la armonia
cromatica, estos trabajos presentan una complejidad
de diferentes pensamientos; de ahi la importancia de
las aportaciones del colorismo personal, la creatividad
iconica, y el pensamiento visual, derivados de los
trabajos de los expertos en color, los estudios cientificos,
la practica artistica y creativa.

Los acordes seleccionados son (hay que considerar
que estas instantaneas estan sacadas de una parte de la
imagenes en movimiento, y en alguin caso puede faltar
alguno de los colores; sin embargo es representativo de
los acordes completos):

Amplia llanura

Esta parte estd dividida en la expansion de la llanura,
la sensacion de soledad, la sensacién de libertad y el
recuerdo que se va desdibujando. Estas impresiones
obre la naturaleza del lugar, se ven acrecentadas por el
color y el movimiento de la imagen, que cambia con
los acordes seleccionados, dejandonos contemplar
una continua armonia visual y sonora. La amplitud de la
llanura no da precisamente una sensacion de alegria, sino
de incertidumbre, , acrecentada por los cromatismos
descendentes. Sin embargo, estos mismos cromatismos,



al ascender dejan vislumbrar un poco de esperanza,
de seguridad sobre el terreno. El estado flotante de la
primara parte da paso a la soledad real de la segunda,
en la que la armonia se complica, con acordes que se
despliegan y contradicen las consonancias a base de la
ampliacién del color, dejando que la soledad penetre;
una insinuaciéon de acorde de do M en el compas 13,
enriquecido después con nuevos cromatismos, induce a
una seguridad personal sin abandono de la sensacion de
amplia soledad. Més tarde, la soledad va dejando paso
al recuerdo hasta el acorde final con 7°. El movimiento
de color variado e inquietante presentado en el video,
representa el color descrito por cada uno de los
acordes, variado y en continuo cambio, de intensidad
diversa, pero también es importante por la presencia de
la resonancia en el movimiento, dejando acrecentar la
impresion de soledad y amplitud descritas. Los acordes
empleados para el cambio de color son fa#-la#-do#-
sol#, mi-sol#-si-fa#, la-do-mi-sol, mi-sol-si-re. La imagen
del video permite caminar por la llanura con todas sus
consecuencias, en su amplitud, movimiento, vida, luz
y oscuridad..., creando una nueva imagen interna que
nos descubre un mundo indescriptible.

Jévenes helechos

Esta segunda parte, de movimiento tranquilo y con
un eje en S| (oculta un posible acorde de mi mayor,
sol menor, fa# mayor, etc...enriquecidos con 7°, 9?
cromatismos, etc...), que se disuelve en el acorde final,
estd compuesta por un disefio de arpegios bajo los que
se van dibujando diversos colores armoénicos, apoyados
por pedales flotantes, como indica el propio autor. La
estructura de esta parte es A B A. En el primer disefio
se expone el eje fundamental de apoyo armdnico,
estableciendo el ritmo ternario en semicorcheas como
base fundamental del movimiento. La segunda parte es
de expansion de color arménico, con muchas variantes
en las que podemos imasginarnos a los helechos en
diferentes colores segun les llega la luz a determinadas
horas del dia, pareciendo alternativamente como
protagonista el ritmo en el tiple, la teméatica o la armonia
en el resto de las voces; la vuelta al tema A se realiza
mediante modulacién cromética resaltando de nuevo el
cromatismo en la mano izquierda. Al final, el acorde de
mi se deja notar en mayor, en menor con acorde de 13°
con color. Todas estas coloraciones, nos facilitan la labor
de busqueda del color sonoro, que se corresponde
con la ligereza del movimiento del helecho, expresado
también por las frases cortas que semejan las pequefas
reminiscencias de sus ramas, Y que culmina con una
sutileza en ppp. El video, con la imagen e movimiento
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gue semeja un arbol desdibujado en sus formas, juesa
continuamente con el espacio, variando su movimiento
con la musica. Asi, los cambios de color se realizan en
los acordes mi-sol-si, fa#-la#-do#, mib-solo-sib, mi-sol-
si-fa#-do#, considerando gque son los que mas contraste
visual pueden causar.

Jovenes helechos

Las campanas suenan en diferentes voces como si
lanzaran un mensaje de color, partiendo de un fa# mayor
como base. Los pedales largos nos indican una técnica
con reminiscencias impresionistas, en la que las voces
protagonistas aparecen acompafiadas por un ambiente
arménico gque resuena con ellas. También la forma A B
A es la que prima en esta parte de la obra. En la primera
aparecen los sonidos de campanas melddicamente, en
voces diferentes que alternan agudos y graves como en
un juego de apariciones y desapariciones, alternando
dominante y ténica. La parte B es de armonia mas
profunda, en la que se alternan sonidos mas flotantes
con partes mas reales o cercanas a la realidad con
un bajo dado y acordes superpuestos, formando
una textura mas compacta y sonora que después se
diluye melddicamente en un acorde de fa # lleno de
cambios de color. Después, la armonia nos lleva a una
reexposicion breve en fa# , con la variante del periodo
cadencial final perfecta, con una dominante7 corta'y una
ténica con muchas coloraciones variadas superpuestas
(11, 9 fundamentalmente).

El video, sin abandonar una forma circular que simboliza
la campana, va pasando por diversos movimientos
internos imitado ondas sonoras que dibujan diversos
espectros dirigidos por el sonido y su expansion, la
profundidad de la armonia y su movimiento ritmico.
Por tanto, los cambios de color mas significativos se han
encontrado en los acordes fa#-la#-do@-mi-sol#, do#-
mi-sol#, lab-do-mib-sol-sib-re-fa, re#-fa#-la#do#-sol#.

Sagradas hayas

Oftro elemento tipico de un paisaje en el que es de
destacar la solemnidad simbdlica de esta especie,
cuyo eje armoénico fundamental estad en reto menor. La
estructura es A B CODA CADENCIAL. En la primera parte
es de destacar la presentacion de las hayas como arboles
arraigados en la tierra, con acordes contundentes en
los dos primeros compases. En el tercer compas, una
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modulacién enarmdnica nos lleva a do # presentando
una iniciacién al movimiento en ritmo de corcheas. En
el compés 5 se inicia un movimiento en corcheas En el
compas 7 una subdominante nos lleva de nuevo areb e
introduce el tema B en el compds 9 que, poco a pPoco,
va alternando el ritmo de corcheas y negras, asi como las
diferentes coloraciones hasta llegar a la Coda en la que
la cadencia se hace patente con una D 13 que pasa del
Vil alV grado, yuna T 11 llena de color.

El movimiento que presenta el video simula un arbol en
expansion y recogimiento, con movimientos diversos en
los que se dibuja la trayectoria de los arooles desde la
mirada de la solemnidad, el movimiento y su influencia
en el entorno, su parte mas fisica y espiritual. Los acordes
seleccionados segun el contraste de color son al-do#-
mi-sol#, mi-solb-sib-reb, fa-lab-dob-mib-solo-sib, fa-
lab-do-mib-solb-sib-reb.

Jovenes abeludes

El juego que presenta la frescura de la juventud del
abedul en continuo movimiento estd expresado
por un ritmo ligero en corcheas y semicorcheas, vy la
escala Pentatdnica que sienta las bases de la armonia
combinada con las sugerencias de los instrumentos de
la orquesta, concretamente flauta y viola. Asi, en este
caso, los cambios de compds que se suceden dejan
expresar una dindmica ligera en continua transformacion,
luminosa, linda, delicada, como el propio autor indica.
Por tanto, las diferentes partes estan determinadas por
el solo de violay el solo de flauta, que aminoran el ritmo
en la cadencia final.

El video representa las formas de una planta con varias
ramas, en la que la danza ritmica con unidad de medida
en los cambios de compéds, se ve perfectamente
reflejada son los efectos y transiciones dindmicas del
video. Los acordes seleccionados son re-fa#-sol-do#,
SOl#-si-re#-sol, mi-sol#-sio-re#-fa#-la-do.

Pino solitario

Se trata de una obra con tonalidad fundamental en
fa# mayor, en la que la soledad es la protagonista,
representada fundamentalmente por los cromatismos
descendentes. La estructura general es A B CODA.
El propio autor define el movimiento, basado en el
afecto “melancolia prolongada, colores oscuros”,
dando ya el significado propio, que se refuerza con
los acentos sobre las dos primeras notas, dominante

de fa#, que recaen en ténica en el 3° compas, con
plena armonia. En el compas 8 aparece el tema B en
fa menor 7, reforzado por unos bajos en 8 que dejan
entrever una reminiscencia tragica. Seguidamente el
movimiento en corcheas, negras y algunas semicorcheas
alternativamente, abren paso al movimiento dificultoso
del pino, dada su estructura, pero sin olvidar el color
cambiante. La coda, en el compas 20 presenta cabezas
de A, hasta que llega a la cadencia plagal prolongada,
gue el autor define como sonora.

El video simula la copa del arbol y el movimiento
continuo de las ramas mas superficiales, que cada
vez surge de una diferente y se mueve en distintas
direcciones. Asi, los colores cambian en base a los
acordes sib-reb-fa-lab-do-mi, fa-lab-do-mib, fa#-la#-
do#, fa#-la-do#-sol#.

Pélidas hojas al viento

Esta parte, en continuo ritmo de corcheas, simulando
el movimiento de las hojas a capricho del viento, esta
construida bdésicamente en la escala Pentaténica. El
tempo es rapido y es de vital importancia plantear una
agogia adecuada al significado de la obra, a su esencia.
La forma es A B A CODA CADENCIAL. El tema A es largo
y pasa por diversas fases, ya que la segunda vez que se
repite lo hace con diferentes alteraciones. La diferencia
de matices nos deja entrever las diversas fases del
viento en cuanto a su fuerza, unas veces impulsa la hojas
suavemente y otras de un modo mas vigoroso. Con el pp
llega el tema B lleno de arabescos que inducen a sentir
unos delicados remolinos auspiciados por el ambiente
armoénico creado por los pedales largos. Los acordes
lentos frenan el impulso y nos llevan de nuevo al tema
A pero, en este caso, continla el movimiento delicado
de los impulsos del viento, que culmina con un acorde
desplegado introduciendo la cadencia, definida por
el autor como de sonido pélido y con poco peso
finalizada con un amplio acorde de color.

El video se ha realizado representando simbdlicamente
el unisono entre el movimiento de las hojas, el viento y
el sonido, en una compleja trama en al que se cruzan
las diversas y colores continuamente, dejando estelas,
ampliando o reduciendo su trayecto, dimension,
resonancia, color, etc...Los acordes seleccionados
segun los contrastes de color son mi- sol#-si-re-re#-fa#,
do-mi-sol-fa#-la#-do#-mi#, fa#-la#-do#-mi-sol-sib-reb,
re-fa#-la-do-mi-sol.

Se trata de una parte totalmente diferente a la anterior,
en armonia de color, de efecto conciso, de ritmo



Luna creciente sobre los juntos

estricto, con peso, lento, poderoso, ligubre, como
su autor indica. Las octavas graves que aparecen en el
bajo con los subrayados- picados dan una sensacion
de tenebroso, el mazazo de la muerte que continda
dando fuerte. El FF inicia una fase de dolor manifiesto
con la apertura hacia los agudos, que van declinando
crométicamente, acentuados, en la mano izquierda,
ayudados por los golpes de corcheas que recuerdan
el sentido patético de la muerte. Seguidamente, una
serie de acordes con subrayados y acentos conducen
al FF como exponente de dolor que, tras un silencio
de negra llega a asumir la desolacion. El P deja ver de
nuevo el primer tema de las octavas graves ligubres,
gue conducen a los agudos hasta el FF; poco a poco,
se nos recuerda lo patético con los movimientos de
corcheas y octavas graves en movimientos de puntillos,
y el estallido de dolor desbordado en el acorde final
FFF.

El video estd realizado en base a los cambios de
formas y colore que recogen los golpes ritmicos vy las
resonancias en un movimiento continuo que nos va
transportando por las fases emocionales de la obra. Los
acordes seleccionados son fa#-la#-sol#-do#, lab-dob-
mib-mi-sol-si, fa#-la#-do-mi, do.mib.solb-sib.

Esta antesala del final, de exquisita delicadeza,
de suma claridad y transparencia, el preludio del
movimiento del cielo que viene después. Su armonia
de color, dispuesta en un tempo tranquilo, silencioso,
con cambos de color sonoro que invitan a imaginarse
reflejos en el agua, estrellas y planetas que se miran en
la noche, arrullados por el viven de los juncos en una
brisa suave. Se divide en tres partes A B Final. En la
primera, el ritmo preponderante de negras con algunas
indicaciones dindmicas, induce a la serenidad, la paz,
el silencio de la noche, etc...; después, en el compas 7
se descubre un ritmo de corcheas que refleja esa brisa
suave acrecentada mas tarde por el ritmo de tresillos con
la octava agudas en PP, manifestando una belleza sutil.
El final, a partir del compas 13 vuelve al ritmo de negras-
corcheas y cadencia, intentando formar un reflejo de la
vivencia anterior, con un sonido que se desvanece.

El video refleja en primer lugar el contraste entre la
luna y los juncos, imagenes que siguen el movimiento
de la musica desde ese punto de vista; después, la
parte de los tresillos y corcheas se representa por
medio de imagenes mas amplias y con movimientos
mas marcados, cambiando de color y expandiendo la
vision; para volver a la serenidad de la luna que penetra
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en el receptor y remueve su interior generando paz. Los
acordes empleados son si-re#-fa#-fax-la#, la#-do#-mi-
Sol#-si, do#-mi#-sol#-si, sol#-si-re#-fa#t-la#-do#.

Luna creciente sobre los juntos

Estaparte, tambiéndeunadelicadezaextrema, sublimada
por el movimiento elegante de |os pajaros, esta realizada
en armonia de colory e un disefio repetitivo de corcheas
y semicorcheas alternativas, separadas por cromatismos
y acordes desplegados descendentes (vuelo de pajaros
hacia el suelo), ascendentes (vuelo de pdajaros hacia
arriba). La primera parte expresa el vuelo elegante de los
pajaros que estan divirtiendose con ello; en el compas
9 comienza una segunda parte de vuelo diferente en
PP, menos exhibicionista, sencillo y sutil que impulsado
por un cromatismo ascendente corto, conduce a un F
en frases cortas como si se hubiera dejado llevar por el
viento. Una base en sol7 en el compas 17 establece un
movimiento mas tranquilo que un posterior cromatismo
se encarga de impulsar hacia un disefio en el que el bajo
va marcando con corcheas un impulso sorprendido de
nuevo por sutilezas en el compas 29, jugando en un
cromatismo descendente en los compases siguientes
hasta un acorde de mi7 con 5 d en el compaés 37 donde
comienza de nuevo el disefio del principio. Un impulso
cromético iniciado en el compés 51 nos conduce al F
del 55 que en ligados- picados descendentes lleva a
iniciar un acorde desplegado ascendente en el compas
63, como un remolino de pdjaros, hasta el acorde final
(sol#7) culminado con un sutil arabesco de color.

El video se integra en las diversas partes descritas y
realiza diferentes movimientos de expansion de forma
y color, simulando las corrientes de los pdajaros que
alternan su vuelo ascendente y descendente en srupo,
al unisono con el sonido y su resonancia. Los acordes
seleccionados en funcién de la aportacion de color son
do-mi#-sol#-si, sib-re-la#-lab, re#-fa#-la#-do, sol#-re-
fa#-la-do.

A pesar de la diversidad tematica de esta obrg, al tratarse
de impresiones contrastadas sobre un mismo lugar,
en cuanto a emociones, armonia, tempos, dindmicas,
conceptos; la unidad esta en el concepto general de un
paisaje subjetivado por la visiéon interior de lo externo,
que conduce a la creacion de sutilezas interpretativas
sugiriendo una creacion visual también sutil. Asi, la obra
en conjunto se convierte en una creacion compleja que
genera una estética nueva, ya que esa creacion se realiza
casi un siglo después de la musical, con las influencias,
conocimientos, medios, etc... que requiere la nueva era
del sonido como se ha llamado al SXX'y SXXI.

N
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Concierto visual “El
lenguaje del tiempo”
(creacion musical y visual)
Pilar G. Calero

El lenguaje artistico contempordneo es peculiar;
si algo ha caracterizado al S XX y XXI han sido sus
antagonismos. Un lenguaje de simultdneas caras que
surgen y evolucionan paralela y vertiginosamente. Por
estas razones, presentamos un trabajo de musica visual
Ccuyo nexo de unién es la geometria transformadora en
sus bases y consecuencias, desde lo sensorial, tomando
el color generador de una nueva armonia.

la nueva concepcidon estética rechaza la Musica
entendida como medio descriptivo de estados
animicos e impresiones de la naturaleza, afirmando la
necesidad de una estructuracion del material sonoro.
Aparecen, junto a la voluntad de superacion del ideal
expresivo, la necesidad de una nueva disposicion,
extension y reorganizacion de los medios idiomaticos
En este sentido, Vergés (2007) afirma que el desarrollo
armonico ha provocado la disolucion de conceptos
gue parecian inamovibles. La armonia de color hizo
su apariciéon utilizando material armoénico todavia
justificable dentro de la tonalidad, pero con una
pérdida de la funcionalidad tonal. La desaparicion
de la funcionalidad nos empuja a manejarmos por el
instinto y por el color arménico que producen los
acordes. Es la blsqueda de una sonoridad dirigida
por la expresividad. Por tanto, el color armdénico sélo
depende de nuestra voluntad, del uso que hagamos
de sonoridades al servicio de propuestas musicales
gue requieren una expectativas sonoras imposibles de
resolver con los acordes convencionales. El resultado
es una armonia de caracter expresivo, en la que todo
0 casi todo es posible. Debemos pronunciarmos sobre
nuestra subjetividad, y aceptar que una nueva forma de
entender la armonia debe nacer en Nosotros.

La musica en el Cosmos:

El Arquedmetro, instrumento inventado por Saint-
Yves d’Alveydre (2007), y elaborado por su equipo,
constituye una singular forma inicitica de comprender
y construir el mundo armdnicamente, sin ignorar las
leyes naturales que rigen el universo, sumergiéndose en
ellas y dejandose llevar por su orden interno. En él, se
reconoce que el cosmos configura un alfabeto celeste,
pleno de planetas en un realidad circular. Todo parte
de un centro compuesto por 6 didmetros y 12 radios

que configuran un acorde perfecto (2+3+1). La escala
sonométrica derivada se compone de dos grupos de
6 notas situadas formando simetria, en dos semicirculos
de 180°; el centro y comienzo de la misma es la nota SI.
La escala total es la siguiente: SI-DO-RE-FA-SOL-LA./ LA
SOL FA RE DO Sl

Continuando con la Musica en el Arquedmetro, Ives
D’Alvendre, establece unos pardmetros sonograficos
para la armonizacion y significacion del cosmos; asi,
explica que el centro del arquedmetro, esta ubicada la
nota musical Sl, en el pentagrama existente. A esta nota
la considera el centro solar por excelencia, de la que
surgen todas las demas. Por el contrario, opina que la
nota SOL se perdid en la nocién y desarrollo de la LIRA;
sin embargo, esta nota se aflade con posterioridad,
considerandola nota fundamental emisiva.

Para configurar este lenguaje propio del comienzo de
los tiempos, se ha dispuesto una armonizacion de la
escala sonométrica variando las estructuras ritmicas y los
tempos, asi como los registros sonoros, con los acordes
que el propio libro establece (uno triada'y uno de 79). Se
trata de expresar un estado flotante propio del cosmos,
gue una vez presentado, va tomando cuerpo y pasando

por diversas etapas, representadas por diferentes
estructuras ritmicas y dindmicas, conduciéndonos a un
estado final cognoscitivo, en el que el lenguaje original
de los tiempos tiene una correspondencia, cuyo final
se ve unificado en la nota S| del centro del proceso de
despliegue de las acciones del cosmos.

El titulo expresa el nacimiento y la inminente evolucion
de toda la naturaleza, desde la proporcion durea, como
el propio dibujo indica. El autor de este cuadro, basa casi
toda su obra en la filosoffa de la Sinergia. A continuacion
incluyo un fragmento de la misma, procedente de su
web:

“TODA LA NATURALEZA ES SINERGIA “ Todo estd
relacionado con todo” En la relacion se maximiza la
fuerza creadora, en la vinculacion reciproca y no en
cada uno aisladamente. “ A mayor autenticidad en el
compromiso mayor sinceridad en la participacion en
el andlisis y resoluciéon de los problemas. “ La sinergia
permite la liberacion de la creatividad. “ La sinergia es



la Realizacion suprema de los habitos. “ La sinergia es
Formaciéon del equipo, trabajo de equipo, desarrollo
de la unidad y creatividad con otros seres humanos.
El Respeto, valoracion y canalizacion de las diferencias
permiten mejorar nuestro punto de vista y ampliar
nuestra perspectiva. A través de la practica de la sinergia
los procesos de comunicacion y entendimiento, sin
duda nos conducen a obtener seguridad y coadyuvan
a la integridad de los principios Yy valores internos para
participar en proyectos emprendedores altamente
creativos”. (Covey, S.T. (1996) Los 7 hdbitos de la gente
altamente efectiva. Barcelona, Paidds)

En este caso, se ha creado una armonia de color
con acordes adiaténicos que imitan una espiral
sucesivamente; incluso pueden repetirse de modo
aleatorio. Cada una de las partes expresa una seccién de
dicha espiral, dando la sensaciéon de infinito: el primer
acorde DO-MI-SOL; el segundo acorde S| RE# FA#; el
tercer acorde LA B- DO- MIB; el cuarto acorde SOL-SI-
RE; el quinto acorde Sl b- REb-FA. De cada uno de estos
acordes surge un esquema ritmico variado y fluido que
simula una espiral que no parece tener fin.

4 cab- Sl SO

Atravéson (de A través, M? José de Cordoba)

Este fragmento de una exposicion de la artista nos
muestra sus ideas sobre su trabajo:  “RELACIONES
TECNICAS Y SINESTESICAS ENTRE PINTURAS Y MUSICA”.
Los intentos, muy conocidos, de ofrecer un equivalente
cromatico a la musica y viceversa, tiene hoy un interés
mas que nada histérico, y de curiosidad psicolésico-
experimental. En mi Arte intenté activar sus sensaciones
propioceptivas utilizando luz, sonido e imagen. Intenté
hacer una correlacién entre mdsica y pintura (nada
nuevo a aportar por mi parte, como se ha visto en los
estudios recogidos por Guillo Dorfles), pero la musica
y una pintura que intenta reflejar la estética del tiempo
en gue vivimos, la sociedad en la que vivimos, siempre
cambiante, siempre con prisas. Nada nuevo que
descubrir y mucho por redescubrir. En esta ocasion me
ocupo de algo tan simple y complejo a la vez como
son los sonidos y la informacion que nos aportan. No
pretendo hacer una correspondencia entre color y
sonido (como pudo hacer Kandinsky, tan adelantado a
su tiempo). Pretendo, y es mucho pretender, -tomando
como modelo sonidos naturales y urbanos-, representar
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toda esa informacién en imagenes. Intento redescubrir
una capacidad una capacidad cosgnoscitiva muy
compleja, no desde una perspectiva “cientifica”. Desde
una perspectiva artistica donde el elemento subjetivo
estd representado con el colory el sentimiento personal.
Asi que los siguientes proyectos fueron decantandose
mas hacia la consecucion de una respuesta a mi pregunta
sobre la sinestesia y como ésta es tan importante en el
proceso creativo, en cualquier expresion artistica. Pero
aunque sea Cierto que el tipo de vida, la tecnologia, el
ambiente social , mi inquietud.... provoque en mi este
tipo de reaccién creativa , mi pregunta es objetiva y
necesito una respuesta.

Siguiendo las pautas sensoriales de la autora, el cuadro
se ha fragmentado en las partes fraccionadas arriba, y
a cada parte se le ha asignado un fragmento musical
basado en las sensaciones que produce, pero siempre
dentro de un contexto global de la obra. Asi, en la
primera, se armonizan acordes adiaténicos sobre un
mismo bajo (figuracién en blancas y pp), simulando
esos colores claros de un estado todavia mas mental
y espiritual que real. En el segundo, con esa misma
armonia sobre un bajo, realizo un ritmo de tresillos no
muy répido, que v dinamizando la accién del color y
las estructura geométrica del cuadro. A continuacion
(3) se complica con ritmo de puntillos en mf, que
declinan en un blanca y redonda posterior en mp,
dando a entender ese periodo de cadencia y reposo.
En el cuarto, la figuracion de puntillos que reposan en
negras sistematicamente, nos deja expresar, junto con
las sutilizas de matiz del mp al mf, las variantes de las
figuraciones geométricas mayores y menores, en tonos

WL

Atravéson (de A través, M® José e Cérdoba)

cdlidos vy frios. Finalizamos mostrando el 5° elemento
con los acordes en blanca que se repiten en la octava
alta, hasta llegar a ese reposo final, veladamente amorfo
y veladamente calido.

Este cuadro, también se han dividido en secciones y
se ha dispuesto una armonia de color expresando las
sensaciones que transmite cada una de ellas, mediante
disposiciones variadas de acordes superpuestos que
van flotando en el cuadro; sus diferentes espacios, la
transparencia, el peso del color, la geometria, el colory
su transicion.

En el primer fragmento, expresamos ese espacio aln
inmaterial y espiritual mediante redondas en pp, en un
lento flotante, con sonoridades variadas. En el fragmento
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9, el ritmo alterno de tresillos de corcheas en matices
sutiles del p al pp, nos hace sentir el cambio de zonas de
color en la diagonal superior derecha inferior izquierda;
esas luces y sombras que aparecen con vacios y
plenitudes simulando estados mentales. En el fragmento
3, diagonal izquierda superior-derecha inferior, el ritmo
se hace un poco mas eléctrico, al igual que las zonas
de color del cuadro, simulando mediante ritmo de
puntillo-blanca y fusas, esos cambios profundos en su
superficie; los espacios oscuros y claros de la mente. En
el fragmento 4, vértice bajo derecho, el ritmo alterno de
puntillos y negras con cambios de color arménico nos
induce a una préxima cadencia, mostrando cambios
de color mas pausados y menos contrastados, que mas
tarde, recordando también el frasmento 3, hace notar el
peso del color mediante acordes mas largos, en blancas
con puntillo y negras, con matices mf y sf, para llegar
al reposo final con un acorde que se repite en la zona
aguda, dejando entrever una nueva luz que emerse de
la oscuridad profunda. ...

En general, el video va pasando por las diferentes
imagenes seleccionadas para la ocasidon, con
movimientos y efectos adecuados al movimiento
y color musical. Asi, la primera parte se basa en el
arguedmetro como lenguaje primitivo en su relaciéon con
la escala sonométrica, los planetas, el cosmos, etc... ,
y contrastado con el Alfabeto de Alberti, de fines del
SXX, que también es armodnico desde otro punto de
vista. El cuadro de Victor Parra dividido en secciones va
identificando el sonido con la creacion desde el punto
de vista de la Divina proporcién en espiral. Los cuadros
de M? José de Cordoba estan seccionados de un mod
mas preciso, en funcion del colorido de las partes vy la
estructura geométrica-ritmica, segun se va reflejando en
la visidn sonora de los mismos.

El concepto general de esta obra es la comprension
de la evolucion del lenguaje artistico, la diversidad en
la creacién vy la blsqueda de la armonia visual. Sonora-
espiritual por parte de los artistas, que desde diversas
estéticas y épocas intentan volver al sentido arménico
original, aunque utilizando diferentes medios y desde
una mirada definida por su formacidén, su estructura
cognitiva y su época.

Concierto visual
“Perseverante vida”
(creacion musical y visual
basada en un poema)

Este video, basado en un poema de Eusebio Garcia
Gonzalez, llamado “Perseverante vida”, con mdusica
e interpretacion mias, es una muestra de interaccion
entre la poesia-la imagen y el sonido, tres fuentes de
inspiracion que confluyen en una creacion de resultado
imprevisible, en un principio. El poema expresa un
camino vital amargo en su origen, pero con apertura
espiritual positiva en su final, pasando por los diversos
avatares de la vida expresados en cada una de sus
estrofas.

La musica es atonal, y estd estructurada siguiendo la
sistematizacion de los versos segun el tema del que van
hablando. La interaccion es la siguiente:

A: Abierta agitacion tengo encendida,
Incrustada en los cdlices del tiempo.
El alba desazona los murmullos,
Con ansia de ocultarse en el silencio.
En lo insondable estd de la persona, la sima
que remueve nuestro esfuerzo.

B: El huracdn de tantas multitudes
La cumbre, arruinard de los portentos
Y el ritmo del tambor de la amargura
Nos empuja a vivir, aunque el golpeo
De su contemplacion lleve al desmayo.

La cuchilla de tantos atropellos,

En las lejanas dreas, vende ofertas
De sangre, en el tropel de los incendios,
Y las copas del gozo, con sonrisas,
Enmascaran las sombras de los vientos.
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C: Abramos los nuevos cauces, en los paramos,
Donde no existen trochas, ni senderos,
Y alld, junto a la fuga del paisaje,
Pongamos armonia en los deseos.
Cuando caigan los troncos y se pudran
0 los acantilados piensen muertos,
La rosa de la esencia estard alerta,
De sus coronaciones al ascenso.
Que el mistico ofertorio de las horas
No nos traiga la sangre, ni el lamento,
Y, si los traen, busquemos las estrellas,
Los jardines si verjas y sin hierros
Y aunemos las razones y esperanzas
En los frutos brillantes de los huertos.

A 'Y CODA MUSICA

La estructura musical es:
A (3 veces)- B (2 veces)- A (una vez)- C (tres
veces)- A- CODA

El video simula un camino de color y armonia,
lento como la amargura, que de vez en cuando
se enaltece en movimiento ascendente. El tema A
se repite tres veces comenzando cada vez desde
un sonido diferente, y expresando la amargura
con cromatismos descendentes, y diferencias
dindmicas, en ritmo de semicorcheas y corcheas.
El tema B en FF y alternando intervalos cromaticos
con 6° y 4% compradas por acordes arpegiados,
conduce a un ritmo tirante de semicorchea-puntillo-
corchea, indicando una fuerza en el dolor. De
nuevo los cromatismos descendentes terminados
en acordes de blanca dejan un espacio de reposo
en la amargura. Vuelve el tema A, y seguidamente
el C, alternando nesras, corcheas, semicorcheas y
puntillos, avanza con fuerza expresiva, dejando un
reposo en acordes de blanca con bajos en sincopa,
para dejar paso de nuevo al tema Ay la CODA. Con
cromatismo y escala ascendente, en esa blUsqueda
de lo espiritual y de reposo que caracteriza el final
del poema.

En este caso, la unidad de la obra se define en la
confluencia de poesia- musica- video, en un trabajo
sinestésico complejo y muy expresivo.
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¢ ESTAMOS ANTE UN
NUEVO AVANCE EN EL
DESARROLLO HUMANO
Y COMO CONSECUENCIA
INTERPRETATIVO?:

Analisis de capacidades desarrolladas

Elhecho de generar estos trabajos me ha llevado aanalizar
la obra desde un punto de vista diferente, pensandoen el
color vy los significados poético-filosoéficos, asi como en
la trasmision de emociones a través del concierto visual.
Desde este punto de vista puedo decir que he llegado
a conocer mejor la conciencia que genera los diversos
lenguajes en su unidad estética, las condiciones internas
de la creacién humana y la comunicacién artistica.
Poesia (alfabeto en su origen)- color- musica son los
principios originarios del cosmos que generaba esa
armonia universal de la génesis del mundo 'y, trasladado
a un momento diferente y avanzado en el tiempo hace
gue aparezca un nuevo concepto de Arte, en el que el
concepto filoséfico de la obra confluye y se expresa a
través del sonido y lo visual, en un esfuerzo por mejorar
la comprension, la evoluciéon y el Arte. Sin embarsgo,
estas obras, creadas desde diversas perspectivas
generan un lenguaje comuln, consecuencia de un
proceso creador también comun, que pretende buscar
y perfeccionar estas nuevas fuentes expresivas nacidas
de la confluencia entre elementos sonoros tradicionales
y NNTT aplicadas, pasando por los nuevos conceptos
artisticos, que como dicen los cientificos, exterioriza la
vision interna del intérprete.

Nuevos pardmetros:

Como consecuencia, se generan NUevos parametros
que repercuten en la nueva interpretacion:

Neo concepto: el piano visual constructivista, cuya
interpretacion procesual la genera el propio intérprete
de un modo singular, con validacion multidisciplinar.

Creador holistico: el intérprete ya no se cifie a la MUsica
como Unico referente, sino que amplia el pensamiento
musical tomando como referente otras disciplinas que
analégicamente distribuye y aplica, enriqueciendo la
interpretacion.

Percepcion- pensamiento equidistante- divergente: La
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percepcion sensorial y estética conduce a los llamados
pensamientos equidistantes a los que se refieren
psicologos multidisciplinares como Humberto Albarran,
Y que estan basados en la analosia, pero cuyos caminos
se desarrollan paralelamente partiendo de un mismo
vértice, al que vuelven a concurrir.

Sensorial-multidimensional: Los planos sensoriales se
amplian con la experiencia extrasensorial, en el trabajo
multidimensional de la mente, y demostrado por
psicologos y parapsicdlogos, y los estudios realizados
por Millay®®, que habla de la consciencia sobre la
resonancia de otra persona, etc. ..

Espacio- tiempo-casualidad-autenticidad: la interacciéon
entre el espacio-tiempo ya es casi una constante en la
elaboracion del Arte, reflejando esa realidad poliédrica
procedente de una mente multidimensional, en la que
la casualidad se transforma en causalidad.

Procesos- significado- semantica: De todo este
entramado, desde el germen generador de la obra hasta
llegar a la obra completa, es necesaria la elaboracién de
un significado semantico que se construye durante su
elaboracion, y genera nuevos lenguajes.

Después de analizar los diversos trabajos, y conocido
otros de otros autores, podemos pensar que se ha
creado una nueva estética basada en la interpretacion
y creacién sonoro-visual desde el punto de vista del
piano.
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