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La preocupacion por el respeto a los derechos vy libertades fundamentales, y en el marco de
la igualdad de derechos y oportunidades entre hombre y mujeres, ha llevado a sus autores
a iniciar un acercamiento al papel que la mujer ha representado en la musica y su difusion a
través de los medios de comunicacion, precisamente ante la reciente aprobacion y entrada
en vigor de la Ley de igualdad, y su aplicacién en el sistema educativo.

En la Ley Organica 3/2007, de 22 de marzo,
para la igualdad efectiva de mujeres y hombres,
en el capitulo Il, Accién Administrativa para la

Igualdad comprobamos los siguientes articulos:

'BOE nimero 71, publicado el viernes 23 de marzo del 2007.

Articulo 23: La educacién para la
igualdad de mujeres y hombres.

El sistema educativo incluird entre sus fines la edu-
cacién en el respeto de los derechos y libertades
fundamentales y en la igualdad de derechos y

oportunidades entre mujeres y hombres.
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Asimismo, el sistema educativo incluird, dentro
de sus principios de calidad, la eliminacién de los
obstéculos que dificultan la igualdad efectiva entre
mujeres y hombres y el fomento de la igualdad ple-

na entre unas y otros.

Articulo 24. Integracién del principio de igualdad

en la politica de educacién.

1. Las Administraciones educativas garantizarén un
igual derecho a la educacién de mujeres y hombres
a través de la integracion activa, en los objetivos
y en las actuaciones educativas, del principio de
igualdad de trato, evitando que, por comporta-
mientos sexistas o por los estereotipos sociales aso-
ciados, se produzcan desigua|dades entre mujeres

y hombres.

9. Las Administraciones educativas, en el dmbito
de sus respectivas competencias, desarrollardn, con

tal finalidad, las siguientes actuaciones:

a. La atencién especial en los curriculos y en
todas las etapas educativas al principio de

igualdad entre mujeres y hombres.

b. La eliminacién y el rechazo de los compor-
tamientos y contenidos sexistas y estereotipos
que supongan discriminacién entre mujeres y
hombres, con especial consideracién a ello en

los libros de texto y materiales educativos.

c. La integracién del estudio y aplicacion del
principio de igualdad en los cursos y progra-
mas para la formacién inicial y permanente del

profesorado.

d. La promocién de la presencia equilibrada
de mujeres y hombres en los érganos de con-

trol y de gobierno de los centros docentes.

e. La cooperacién con el resto de las Ad-
ministraciones educativas para el desarrollo de
proyectos y programas dirigidos a fomentar el
conocimiento y la difusién, entre las personas
de la comunidad educativa, de los principios
de coeducacién y de igualdad efectiva entre

mujeres y hombres.

f. El establecimiento de medidas educativas
destinadas al reconocimiento y ensefianza del

pape| de las mujeres en la Historia.

Articulo 25. La igualdad en el ambito
de la educacién superior.

1. En el dmbito de la educacién superior, las Ad-
ministraciones publicas en el ejercicio de sus res-
pectivas competencias fomentarén la ensefianza y
la investigacién sobre el significado y alcance de la

igualdad entre mujeres y hombres.

9. En particular, y con tal finalidad, las Administra-

ciones publicas promoverén:

a. La inclusidn, en los planes de estudio en
que proceda, de ensefianzas en materia de

igualdad entre mujeres y hombres.
b. La creacién de postgrados especificos.

c. La realizacién de estudios e investigaciones

especializadas en la materia.



Atticulo 26. La igualdad en el
ambito de la creacién y produccién
artistica e intelectual.

1. Las autoridades publicas, en el dmbito de sus
competencias, velarén por hacer efectivo el princi-
pio de igualdad de trato y de oportunidades entre
mujeres y hombres en todo lo concerniente a la
creacién y produccién artistica e intelectual y a la

difusién de la misma.

9. Los distintos organismos, agencias, entes y de-
més estructuras de las administraciones publicas
que de modo directo o indirecto configuren el sis-
tema de gestidn cultural, desarrollarén las siguientes

actuaciones:

a. Adoptar iniciativas destinadas a favorecer la
promocién especifica de las mujeres en la cul-
tura y a combatir su discriminacién estructural

ylo difusa.

b. Politicas activas de ayuda a la creacidn y
produccién artistica e intelectual de autoria fe-
menina, traducidas en incentivos de naturaleza
econdmica, con el objeto de crear las con-
diciones para que se produzca una efectiva

igualdad de oportunidades.

c. Promover la presencia equilibrada de mu-
jeres y hombres en la oferta artistica y cultural

publica.

d. Que se respete y se garantice la representa-
cién equilibrada en los distintos 6rganos con-
sultivos, cientificos y de decisidn existentes en

el organigrama artistico y cultural.

e. Adoptar medidas de accién positiva a la
creacién y produccién artistica e intelectual de
las mujeres, propiciando el intercambio cultu-
ral, intelectual y artistico, tanto nacional como
internacional, y la suscripcién de convenios

con los organismos competentes.

f. En general y al amparo del articulo 11 de
la_presente Ley, todas las acciones positivas
necesarias para corregir las situaciones de des-
igualdad en la produccién y creacién intelec-

tual artistica y cultural de las mujeres.

En el | PLAN DE IGUALDAD ENTRE HOM-
BRES ¥ MUJERES en lo que respecta a la EDU-
CACION se viene a decir en la Introduccién que
la mayor igualdad entre hombres y mujeres, que
puede observarse en la creciente participacién de
las mujeres en diferentes escenarios —laboral, poli-
tico, doméstico, académico, cultural- no siempre se
acompafia de cambios ideolégicos que hagan po-
sible la independencia y autonomia de las mujeres,
ni de transformaciones estructurales que sostengan

nuevos modelos de relaciones de género.

El reto que ha asumido la sociedad espariola y
andaluza de hacer efectiva la igualdad entre hom-
bres y mujeres se ve obstaculizado por la fuerza
de los modelos culturales de género dominantes.
Ello supone que los avances en los modelos de
relaciones entre hombres y mujeres se viven con
tensién o malestar por el desafio que entranan a las
relaciones de poder que llevan aparejados. El ritmo
acelerado de las transformaciones politicas, sociales

y econdmicas en la sociedad espafiola ha provoca-
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do, ademés, una importante brecha generacional
donde conviven modelos muy diversos y distantes
de relaciones de género. La mayor formacién e in-
dependencia econdmica de las mujeres més jéve-
nes no sélo ha propiciado el cambio en sus formas
de vida, intereses y aspiraciones, sino que obliga a
cambios en el modelo de masculinidad construido

en relacién a mujeres que ya no existen.

En consecuencia se hace necesario redefinir los
papeles sociales de hombres y mujeres en el mar-
co de las relaciones entre iguales. La Consejeria
de Educacién, consciente de esta realidad y de la
importancia que tiene la actuacién desde las po-
liticas puablicas para que el principio de igualdad
entre hombres y mujeres, consagrado en nuestra
Constitucidn y en el Estatuto de Autonomia para
Andalucia sea una realidad, ha venido tomando
medidas para propiciar, desde su émbito de com-
petencias, el desarrollo integral de alumnos y alum-
nas en igualdad, superando el peso de la tradicién
y los prejuicios. En estos momentos, teniendo en
cuenta los resultados de las medidas desarrolladas
y la necesidad urgente de hacer efectiva la igualdad
entre hombres y mujeres en la sociedad andalu-
za se precisa una intervencién global en el marco
educativo a través de este | Plan de |gua|dad entre

Hombres y Muijeres en Educacién.

En ese marco educativo una de las materias que
se han visto marginadas ha sido la misica. ¥ no
vamos a plantear que esta escasa consideracion a
la materia mas querida por el romanticismo (Fubi-

ni, 1988) o més precisa para la educacién como

ya reclamaba Platén?, haya sido paralela a la dificil
y compleja situacién de la mujer en el desarrollo
social y cultural de la humanidad. Sabemos que
no hay, por otro lado, “una musicologia universal,
un decodificador mégico de significados sociales o
personales escritos con sonidos” (Ramos, 2006:
10) que alcance contextual y proporciona|mente a
hombre y mujeres. Porque, curiosamente, si con-
sideramos a la musica un elemento vivo insertado
plenamente en el desarrollo y crecimiento de los
pueblos, y que a su vez el sonido no tiene “sexo”,
resulta paraddjico el resultado que contemplamos
a través de las distintas épocas en lo que se refiere
a la existencia de las “mujeres compositoras”, por
ejemplo. Su escasa presencia en los manuales de
Historia y el silencio que ha envuelto esta ausencia
recuerda aquello de que el hombre es el lobo
del hombre y que entre los menos favorecidos se
generan barreras y obstéculos que impiden la igual-

dad de oportunidades.

Aunque hay que matizar que el |ugar de la masica
en la educacién ha variado a lo largo de la historia
y ha dependido de factores socio-politicos. Ya vi-
mos como Platén plantea en su obra la necesidad
de la musica en la educacién y por eso pone es-
pecial empefio en que su ensefanza a todos los
componentes estén cuidados de tal manera que no
puedan transmitir otra cosa que no sea aquello que
2 Las Leyes, [I, 642d-644% “La educacién como un proceso continuo
que comenzaba cuando eran nifios y abarcaba todas las dimensiones
del ser humano”. En el libro tercero de La Repﬁbhca, Platén ofrece
una ampha descripcién por boca de Sécrates, sobre cémo han de ser
los sonidos apropiados para representar a los héroes y los instrumentos
apropiados para acompanar las letras que describen sus hazafias. En

Las Leyes [ll, 653b-654b] podemos leer la definicién del concepto
de educacién como la virtud de alcanzar la armonia.



acerca a la virtud. Y esto ha sido un referente para
bastantes momentos del proceso cultural europeo,
(por especificar un escenario de actuacién y con-
crecién), que ha visto como la misica ha pasado
por distintos grados de valoracién en los sistemas
educativos y en la consideracién social. Y mien-
tras la musica ha tenido un lugar variable, segiin el
periodo histérico transcurrido, la relacién de esta
actividad con la mujer en muy pocos momentos ha
sido motivo de reflexidn; su status y sometimiento
han sido testigos de su escasa presencia mientras
que se valoraba por encima la masica en general y
el hombre en particular. Porque claro que hay refe-
rencias pero siempre en un plano muy secundario
cuando no constituyen el “elemento decorativo”

de la secuencia histérica de la que se trate.

Y no se trata de decir que es més importante. Se
trata de comprender como es que Maria Luisa
Ozaita Marqués descubre la existencia de com-
positoras jen el afio 1981l cuando participa en el
Festival de Femina Componens en la ciudad de

Viena. Y lo decimos como perplejidad histérica.

En este tiempo dedicado a la masica apenas hay
espacio en los tratados para las mujeres (Clara
Wiek, Alma Mahler, etc) sino es en el terreno de
companera y apoyo emocional para que el hombre
lleve a buen término lo que el destino le ha enco-
mendado. La compositora Ozaita en aquel festival

se plantea una ignorancia que segin estimamos es

3 PAPELES DEL FESTIVAL de masica espafiola DE CADIZ. N° 2.
Afo 2006. Maria Luisa Ozaita Marqués: La Asociacién de Mujeres
en la Misica, en perspectiva. Pagina 173.Edita Consejeria de Cultura
a través del Centro de Documentacién Musical de Andalucia.

bastante general y que hace referencia a que jamés
nos hemos preguntado si han existido composito-
ras. A nuestro favor una cosa: {Que nunca se han
hablado de ellas!. Alli conocié a Patricia Adkins
Chiti* mujer comprometida con las mujeres y la
musica, con la que publica la parte espafiola (si-
glos XIX 'y XX) del libro Mujeres en la Mdsica. Y
comprobada esa realidad, Ozaita, reflexiona con lo
que sigue: “Curiosamente en paises que en otros
aspectos estaban més adelantados que Espana; las
compositoras recibian la misma poca consideracidn

"
que en el nuestro”.

Esta “Otra Historia de la Musica™ va tomando
forma en las conferencias que Ozaita va impartien-
do y que, a imitacién de lo que sucedia en otros
paises préximos, cristaliza en una Asociacién de
Mujeres en la Misica que todavia pervive y que, a
pesar de los afios que lleva, no ha hecho més que

comenzar su andadura.

La actividad de la Asociacién ha ido in crescendo.
Entre sus objetivos se encuentra el poder dispo-
ner de grupos asentados de cémara y una orquesta
de dimensién adecuada a las posibilidades de la
asociacién. También es necesario incrementar el
niimero de socias y por supuesto el que se inclu-
yan obras escrita por mujeres en programaciones

habituales. Mas, la realidad es que las orquestas

“EL FUTURO DE LA MUSICA-MUJERES EN LA MUSICA. La
creacién y el apoyo de una Red Global. Mujeres y mercado Masi-
cal. Las mejores Pieza del Género Dominante y su Autorizacién en

PAPELES DEL FESTIVAL...p. 181. Edita Consejeria de Cultura a
través del CDMA.

> | Ciclo organizado en Octubre de 1986 en colaboracién con la Co-
munidad auténoma de Madrid y celebrado en Alcals de Henares.
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sinfénicas se resisten y generalmente solo progra-
man obras femeninas premiadas. Y esto dltimo no

es frecuente. . ....

Este tema centrado en la mujer y la musica tiene
ademés una dificultad afadida. Aunque si se anali-
za en profundidad, més que dificultad el reto seria
concretar y definir todo el universo que habitual-
mente se aplica al hombre y a la mujer, centrandolo

dnica y exclusivamente en esta Gltima.

Eso nos lleva a encontrar un amplisimo espectro
de mujeres en la misica pero con distintos califi-
cativos y topdnimos. Nos explicamos. La mdsica
tiene maltiples y variadas vertientes y es evidente
que cada una ellas presenta una forma peculiar de

englobar y determinar la actividad de la mujer.

Por ejemplo, en el Flamenco se puede constatar
esa presencia variada y con un tratamiento distinto
segin la actividad. El ejemplo de La Nifa los
Peines y Tomas Pavén nos sirve para ver como la
calidad cantaora y el estilo inconfundible de Pas-
tora Pavén  es reconocido por la critica y por el
aficionado como superior a su compafiero de viaje
por los vericuetos de este arte a veces inalcanzable
para ciertos oidos y espiritus como es el Flamenco.
En cambio mujeres como “Tia Anica la Perifaca
que no pudo cantar hasta que se quedé viuda, o
Maria la Perrata, la madre de El Lebrijano, a la que
también se impedia cantar en piblico, pese a que

en el dmbito privado cantaban estupendamente”,

S EL PAIS, ssbado 21 de abril de 2007. ANDALUCIA /41 “El ma-
chismo del cante jondo” de José Luis Buendia publicado en la revista

Candil.

son reflejo de la tendencia machista del cante jon-
do. Carmen Linares (Jaén, 1951) que entre otros
trabajos ha publicado una Antologia del Cante de
Muijer, en la entrevista que Ginés Donaire le hace
en el diario El Pais’ cuenta que antes estaba mal
visto que una mujer cantara. Y afade que una de
las excepciones fue Pastora Pavén, la Nifa de los
Peines, que era totalmente independiente y que ha
sido el espejo en el que se han mirado las cantao-
ras, apostillando a continuacién que tuvo la suerte
de tener a sulado a su marido Tomés Pavén. Y en
cuanto a si tiene algo que ver en esta marginacién
las costumbres gitanas, Carmen opina que quizés
los gitanos se han quedado més anclados, pero
la discriminacién hacia la mujer en las letras se ha
dado por igual en payos que en gitanos. Concluye
diciendo que un artista tiene que vivir su tiempo.
Hay que evolucionar y ser fiel a uno mismo. El
flamenco es un arte vivo y tiene que ir de la mano

de los tiempos.

Y no digamos en cuanto al baile. La historia de este
arte estd jalonada de nombres de mujeres que nun-
ca se han puesto en cuarentena ni han dejado de
mencionarse en los tratados y en las Historias que
se han escrito al respecto. No obstante se hace
preciso sefialar un punto dificil de desgranar: la mu-
jer en cuanto a la guitarra flamenca parece que no
existe en ningin tratado. Ni en el presente artistico
se conoce guitarrista alguna. Seria interesante co-
nocer las causas aunque nos tememos que la falta
de consenso a la hora de las conclusiones sera la

“ténica” de esta cuestion.

7EL PAIS, sabado 21 de abril de 2007. ANDALUCIA/41.



Si tomamos otra vertiente de las que antes men-
ciondbamos se comprueba que las cosas se com-
plican cuando se quiere o se pretende hacer un
estudio y hay que delimitar los lugares en los que
encontramos a la mujer desarrollando una acti-
vidad, o intenténdolo. Para ello se hace preciso
establecer referentes, elementos que nos faciliten
el estudio y posterior ubicacién de la mujer activa

en el arte musical.

Asi, el registro de la SGAE nos permite saber
cuantas mujeres tienen registradas sus obras en este
organismo. Cierto que habré que matizar y dejar
claras las conclusiones que se pueden extraer de
este dato, puesto que, es posib|e que muchas de
ellas no hayan podido estrenar sus obras. Pero, no
cabe duda de que el dato ests ahi y que hay que
tenerlo en cuenta. Ello nos lleva a la consideracién
de la enorme dificultad que la “mujer compositora”
tiene para poder vivir de la creacién. Aunque en
ese sentido, al hombre le sucede otro tanto, pero,
con todo, tiene un acceso menos dificultoso que la
mujer. Y entrariamos en la polémica de la “calidad”
compositiva. ¢Por qué no se reconoce la valia mu-
sical de las compositoras? J,O es que no la tienen?
Mucho nos tememos que este tema es un cuchillo
que se hinca en las sensibilidades y que necesita ser
desinfectado para que en los andlisis profundos que
hay que efectuar no contagie al tema enfermo y aca-

be con él como I’]d venido sucediendo hasta ahora‘

. S . .’ "
Un principio de la comunicacién es “lo que se
. " . .
cuenta existe”, y la presencia de las mujeres com-
positoras en los medios se vende caro lo que nos

lleva a preguntarnos por que existe ese vacio,

ese silencio informativo en los medios de comu-
nicacién (tanto prensa, como radio, televisién, y
medios digitales). En esa bisqueda hemos encon-
trado bastante informacién en Internet Yy pone en
duda lo anteriormente expuesto. A|gunas de las
direcciones encontradas que tratan el tema de la

Mujer y la Masica son:

® http://www.amazings.com/articulos
Compositoras contempordneas, otras musicas.
° http://www.uca‘es

Actividades formativas Universidad de Cadiz en e
[V Festival de Msica espafiola de Cédiz.

. http://www.jomada.unam‘mx

Rescatan del olvido a mujeres compositoras.
® http://artefinal.com

Direcciones electrénicas-48

ot http://pages.nyu.edu

Mujeres compositoras en la Edad Media, Renaci-

miento y Barroco.

® |'1ttp://www.artesonoro‘org/antropo|giade|sonido
El sonido no tiene pilila

L http://www.musicaha‘com

Mercedes Zavala nueva presidenta de la asociacién

Muijeres en la Msica. mzavala@musicalia.com

® http://www.el-atril.com

Compositoras - Pégina dedicada al mundo de la
musica clésica en todos sus aspectos, desde el afi-

cionado al profesional. Midis, Partituras, Fichas y

Biografias.
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® hitp://www.fmujeresprogresistas.org
Muijeres Misicas — Historia de la Msica
® http://www.filomusica.com

Revista en la que aparecen articulos que ya hemos

visto.

® http://www.opusmusica.com

Revista de musica

® http://www.confutatisweb.com

La anuncian como la WEB indispensable para la mdsica
° http://www.ear|ywomenmasters.net

Muijeres compositoras

® http://www.webmujeractual.com

Avticulo de las mujeres y la musica. Victoria Palma.
® http://www.music.acu.edu.com

® http://www.iawm.org

International Alliance For women un music. Reco-
ge enlaces a péginas de compositoras femeninas asf
como todo tipo de recursos bibliogréficos, articulos
y calendarios de conciertos de sus trabajos.

® http://www.fundacionmariazambrano.org

° http://www.terra.es/persona|/]oanvips

Muy interesante sobre todo por la enorme canti-
dad de enlaces que contiene.

L4 http://www.datamarkets.com.ar/musicac|ub/

Guia Musical para navegar en Internet

En la sociedad actual mucho de lo que conocemos
o dejamos de conocer (de lo que no se habla no
existe) es responsabilidad de la gestion de la co-

municacién por parte de los medios. Asi concluye

esta breve aproximacién a una vision sobre la que

todavia queda mucho por decir.

Para terminar, nos gustarfa hacerlo con una alusién
que el BOE, con el iniciamos este articulo, hace a

la: Igualdad y Medios de Comunicacién.

TITULO il

Igualdad y medios de comunicacién

Articulo 36. La igualdad en los
medios de comunicacién social de
titularidad publica.

Los medios de comunicacién social de titularidad
publica velarén por la transmisién de una imagen
igualitaria, plural y no estereotipada de mujeres y
hombres en la sociedad, y promoverén el conoci-
miento y la difusién del principio de igualdad entre

mujeres y hombres.
Awticulo 37. Corporacién RTVE.

1. La Corporacién RTVE, en el ejercicio de su
funcién de servicio piblico, perseguird en su pro-

gramacién los siguientes objetivos:

a) Reflejar adecuadamente la presencia de las
muijeres en los diversos émbitos de la vida social.
BOE nim. 71 Viernes 23 marzo 2007 12619.

b) Utilizar el lenguaje en forma no sexista.

¢) Adoptar, mediante la autorregulacidn, cé-
digos de conducta tendentes a transmitir el

contenido del principio de igualdad.



d) Colaborar con las campafias institucionales
dirigidas a fomentar la igualdad entre mujeres y

hombres y a erradicar la violencia de género.

2. La Corporacién RTVE promover la incorpora-
cién de las mujeres a puestos de responsabilidad
directiva y profesional. Asimismo, fomentard la re-
lacién con asociaciones y grupos de mujeres para
identificar sus necesidades e intereses en el dmbito

de la comunicacién.

Articulo 38. Agencia EFE.

1. En el ejercicio de sus actividades, la Agencia
EFE velard por el respeto del principio de igua|dac|
entre mujeres y hombres y, en especial, por la uti-
lizacién no sexista del lenguaje, y perseguird en su

actuacién los siguientes objetivos:

a) Reflejar adecuadamente la presencia de

la mujer
en los diversos émbitos de la vida social.
b) Utilizar el lenguaje en forma no sexista.

¢) Adoptar, mediante la autorregulacién, cé-
digos de conducta tendentes a transmitir el

contenido del principio de igua|dad.

d) Colaborar con las campafias institucionales
dirigidas a fomentar la igualdad entre mujeres y

hombres y a erradicar la violencia de género.

9. La Agencia EFE promoveré la incorporacidn
de las mujeres a puestos de responsabilidad di-
rectiva y profesional. Asimismo, fomentars la

relacidn con asociaciones y grupos de mujeres

para identificar sus necesidades e intereses en e

dmbito de la comunicacién.

Articulo 39. La igualdad en los
medios de comunicacién social de
titularidad privada.

1. Todos los medios de comunicacién respetardn
la igualdad entre mujeres y hombres, evitando cual-

quier forma de discriminacién.

9. Las Administraciones publicas promoveran la
adopcién por parte de los medios de comunica-
cién de acuerdos de autorregulacién que contribu-
yan al cumplimiento de la legislacién en materia de
igualdad entre mujeres y hombres, incluyendo las
actividades de venta y publicidad que en aquellos

se desarro”en.

La igualdad, también en la misica. Y la capacidad
de ser lo que la sociedad deje, esté més que de-
mostrada. Sélo desear que se lleven a la practica
los principios de igualdad que la ley expone y que
sin duda nos hard més libres a todos, lo que llevaré
a un vivir més intenso en este ajetreado mundo que
no nos deja respirar cuando el corazén lo necesita
y que solo nos permite pasar de puntillas por los
momentos que hacen de esta vida un buen lugar

para estar y ser feliz.
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